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شکل ه،یدوره زند تیاهم چکیده: ست که هنوز هنر و  شیتا پ ران،یا یمعمار خیتار یریگروند  از دوره قاجار، از آنجا

ست رفتهیپذیم ریتاث یبوم -یفرهنگ یهاشهیو ر یمیچون: عوامل اقل یطیمح یهادهیاز منابع و پد رانیا یمعمار . ا

 نیمورد مطالعه قرار گرفته است. هدف ا رانیا یفرهنگ ولاتاز تح شیدوره تا پ نیدوره به عنوان آخر نیمبنا، ا نیبر ا
دوره با در نظر  نیا یهنر و معمار یریگدر شکل هیدوره زند یفرهنگ یهاهیمااثرگذار درون یهاشناخت جنبه قیتحق

شانه و نماد گرا نیگرفتن ا ضوع که ن سوب م نیب یارتباط یابزرارها نیتر یمیاز قد یکی ییمو  هشود ک یمردم مح
) هیاول یانسان ها یسکونت گاها نیدر اول ینیجانش کیمختلف از آغاز شروع تمدن ها و  یامر در دوره ها نیشاهد ا

خاص موجود در اس   م نماد ها و  یها هیو نظر دگاهی.بر اس  اد دمیباش   یم یمختلف و مدرن امروز یغارها( تا بنها
 یگذاشتن آنها در آثار معمار شیبه نما یباشند که برا یخاص مربوط به خود م اتیها و خصوص یژگیو ینشانه ها دارا
اوانه معناک یهاتیو ظرف هاتیشود. با توجه به قابل یاستفاده م زین لیآنها در قالب تمث یو معنو یظاهر اتیاز خصوص

شانه یمعمار ستفاده از روش ن ساجد، با ا سم ه پرداخت یآثار هنر نیا یروحان یو معان نینماد میمفاه لیبه تحل یشنا
هت ج یدانیو م یاست و از مطالعات اسناد یلیتحل -یفیتوص ق،یو روش تحق یفیپژوهش از نوع ک تیشده است. ماه

 یاز آن است که در معمار یحاک لیمسجد وک یهانقوش و نگاره یشناساط عات استفاده شده است. نشانه یگردآور
صفو یعرفان یبنا، نگرش قو سمت  هیدوران  شده و از ذهنساده یفرهنگ و هنر قوم یمحتوابا حرکت به   یهاتیتر 

 یرا شکل داده است. با بررس یرانیمساجد ا یمعمار یاز الگو یاو ساده شده کدستیساختار  هیهنر زند یگراعتیطب
شانه ها به عنوان  سجد وک هیهنر  در دوران زند کین سته،  افتیتوان در یم رازیش لیدر م سه د که نقوش موجود به 
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 مقدمه -1

شناسی از خصوصیات بارز انسان است که از نشانه

نخستین دوران زندگی خود در اثر خلاقانه، ابداعی و در 

زمینه هنر تاثیر ویژه داشته و برپایه نظرات اسلامی، 
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یا دنیوی ذاتی معنوی به نشانه، خصوصیت کالبدی 

و به بیان دیگر ( Chitsazian, 2006) آیدحساب می

کلیت این جهان، نشانی از جهانی دیگر است. لانکر 

معتقد است که هنر، ابداع صور به نشانی از احساسات 

ها شامل بیان مفهومی، انسانی است و معمولا فرم

نمادهایی در جهت نشان دادن احساسات و شامل جنبه 

دار و مستقیم دارند. عنوان ای هدفعقلانی، رابطه

 و شناسیزیبایی در مبحثی مانند به بومی معماری

 مهم مسئله حفظ طبیعت، و اندیشه در خلوص عرفان،

 های مختلف،در زمان وجود آنکه با بومی معماری. است

 حفظ هویت قابلیت اما دارای تغییر بوده است،

 و رسوم، آداب یدهندهنشان  داشته و را خود خصوصبه

. باشد و هنر آنان اندیشه احساسات، اقلیم، روحیه،

 مانند یكبه گذشته معماری فرهنگ چیزی که دارای

 یبدن همانند فقط اکنون است، در وجودش داشته سنت

ه ب جامعه کنونی طبیعت و ما است در مقابل بدون جان

ه بنیاز  گذشته، هایارزش گیری ازیافتن و بهره دنبال

از یاد رفته  و غریب هایارزش بررسی در جهت شناخت

 (.Ardalan & Bakhtiar, 2000) است در خود

در دوره حکومت زندیه، شیراز شامل بهترین 

الگوهای معماری و شهرسازی است که کلیت قسمت 

دهند. این مدت باوجود مختصر ذات شهری را نشان می

های فنی و دارای سازیبودنش، شامل یکی از مجموعه

محتوا در شهرهای قدیمی ایران است، که تاکنون مبدا 

مفهوم مانده است. ظهور بسیاری از اصول و معانی آن نا

پژوهش حاضر به شکل مشخصی به قسمتی اشاره دارد 

ی اصل حیات و روش زندگی مردم دهندهکه تشکیل

ترین جنبه خود به یك سرزمین است، که در گستره

شود. مشخص است که فرهنگ )فرهنگ( بیان می

همانند محصولی غیرمادی پیوسته واکنش مسقیم یا 

ت مادی جوام  و شامل غیرمستقیم بر تمدن و محصولا

فضاهای معماری و شهری است. تغییر فرهنگ در 

های مختلف ظاهر گونهفضاهای معماری و شهری به

توان به تاثیر آن بر کالبد عنوان مثال میشود که بهمی

های حجمی و ویژه در عناصر، نقوش، تزئینات، ترکیب

 (.Baker Geoffry, 1992)پلان و حجم اشاره کرد 

گویی به این پرسش وهش در صدد پاسخاین پژ

عنوان تنها مسجد است که معماری مسجد وکیل به

بزرگ بازمانده از دوره زندیه متاثر از چه مفاهیم و 

های فرهنگی شکل گرفته است، در این راستا درونمایه

پژوهش به بازشناسی ماهیت آثار ساخته شده زندیه در 

. نگ پرداخته استی ابزارهای بیانی فرهشیراز به واسطه

ای از قواعد، در اینجا اگر ابزارهای فرهنگی مجموعه

هایی ها، عناصر، اشکال و شیوهاحکام، مواد، ترکیب

هایی خاص در معماری بروز تعریف شوند که به صورت

ر ای دتوانند نشانهبخشی، میبر هویتیابند، علاوهمی

ن بر ایانتقال و بازتاب محتوا، معنا یا مفهومی باشند. 

گیری هنر و معماری این رود در شکلاساس انتظار می

انسانی چون فرهنگ ایلاتی زندیه –دوره عوامل فرهنگی

 تریهنری شیراز نقش قوی–در کنار بستر فرهنگی

 محیطی داشته است.–نسبت به عوامل مادی

 روش تحقیق -1-1

 –تحقیق حاضر با ماهیت کیفی و روش توصیفی

گرفته است. چرا که موضوع  تحلیلی، تفسیری انجام

تحقیق، بنایی تاریخی و مربوط به دوران گذشته است و 

با نگرش و رویکرد تفسیرگرایانه به آن پرداخته شده 

است. در این روش کاربرد مفاهیم برای تفسیر 

های تاریخی مفاهیم را برای ارائه و بسط پدیده

تفسیرهای معنادار از الگوهای تاریخی کلان به کار 

گیری از این گیرند. به همین منظور براساس جهتمی

–ها و نمادهای شکلیرویکرد توصیف تمام نشانه

گیری عوامل و نیز تکنیکی خاص و توجه به جهت

کنند، ای که در آن عمل میهای نهادی و فرهنگیزمینه

 در دستور کار پژوهش قرارگرفته است. 

پاسخ به دو سوال مطرح شده در این پژوهش 

. بدین باشدتاریخی می -مند انجام تحقیقی تفسیرینیاز

آوری و سازماندهی اسناد و منظور پس از بررسی، جم 

ها در راهبردی مستندات، ارزیابی و تحلیل یافته
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ای بندی و استخراج تفسیرهتفسیری به دسته–تحلیلی

معنادار از الگوهای تاریخی انجام گرفته است. بدیهی 

فاهیم و اجزا یك اثر تاریخی است که مطالعه بر روی م

به مثابه یك متن از روشنی و وضوحی که مطالعات 

مند نیست. از این رو باشند بهرهعلمی برخوردار می

جهت تکمیل و اتمام روند پژوهش از راهبرد 

مثابه روشی در مطالعه متون جدا از شناسی بهنشانه

مولف استفاده شده است. توصیف رویدادهای گذشته، 

ر منظوها بهاین رویدادها و کشف روابط بین آن تحلیل

د توانشناخت گذشته و حال در این مورد پژوهشگر نمی

متغیرها را کنترل کند. پژوهشی تاریخی به اطلاعاتی 

بستگی دارد که توسط دیگران گردآوری یا مشاهده شده 

است )مناب  دست اول و دوم(. پس از ارزیابی صحت و 

بندی و تحلیل ی، مطالب طبقههای تاریخدرستی داده

شده و فرضیات را در فرآیند آزمون پژوهش با استفاده 

د شناسی موراز شیوه مطالعه و تحلیل و تفسیر نشانه

شناسی معاصر تدفین قرار داده است. از آنجا که نشانه

مجاز است در مطالعه متن در برخی موارد پیوسته در 

 تعدیل کند وروش خود با توجه به تغییرات گفتمانی 

در برخی از ترکیب چند روش کمك بگیرد، مشخص 

شناسی به تنهایی به عنوان یك روش گردد که نشانهمی

 تواند به تحلیل متن بپردازد.از پیش تعیین شده، نمی

 پیشینه تحقیق -2-1

شناسی در معماری همواره کلمه نشانه و نشانه

پردازان بوده است و مورد اهمیت برای طراحان و نظریه

اسناد بسیاری به کشف و شناساندن تعاریف موجود در 

ویژه مساجد های عینی کالبد و نمای بناها و بهصورت

ها از نماد و معانی مختلف زیاد بهره گرفته که در آن

د. نادر اردلان در کتاب حس وحدت انشود، پرداختهمی

کند: گونه مطرح میاین "شناسی مفاهیمشکل"با عنوان 

شود، همانند آن جان دیده میاین صور، که در جهان بی

اند، آنان روشن و لطیف صور است که در جهان روحانی

هستند و اما اینان تاریك و کثیف. صور که در آن جهانند 

هر  (Chitsazian, 2006)یند جاودانند؛ و اما اینان فان

کالبدی را باطنی و هر مظهری، ظهور مفهومی ویژه 

است که با درک قلبی عمیق و گذر از صور کالبدی 

توان به مفاهیم درج شده در آن رهنمون شد می

(Madadpour, 2005.) گونه بعضی از صاحبان نظر، این

کنند، خصوصیتی که هنری را عرفان دیداری بیان می

توان نشانی از آن یافت. در هنر مذهب میتنها 

های شناسی در کشف مفهوم از راه شناخت لایهنشانه

 (.Martin, 2000)تر متن است عمیق

 ادبیات نظری -2

شناسی و کاربردش در در این بخش نمادها، نشانه

موردی انتخابی با توجه به عنوان پژوهش مورد نمونه

 بررسی قرار گرفته است.

 کاررفته در نگارگرینمادها و نقوش به -1-2

صویــر، نگارگــری، )تی انقــش بــه معنـ 

 علاوهبهو  (ترســیم، صورت، شــکل و رســم

صــورت، تصویــر، رســم، ترســیم، شــبیه صورت و )

 حقیقتنقش در .باشدمی (Dehkhoda, 1998)( شــکل

ب  منا اکثر. نقش در ستیــك چیــز ا کالبد صورتبه

مایــه . نقششده است بیان (fMoti) مایهنقش اسم هب

 عناصر بصــری جزئی ازهنری،  ساختهدستدر یك  پایه

و  گیردقرار میتکــرار مورد بندی که در یــك ترکیب

 (Pakbaz, 2002) دارد خصوصیتهنرمنــد  سخندر 

و  شناخت از ابزارهــای مانند جزئینمــاد به

 شیوهتریــن اصلیتریــن و قدیمیرســانى، مطلب

باعث پیدایش ابزاری کــه  آید،به حساب می سخن

 لتدلادیگر  مطلبیخود بر  فراتر ازد کــه شومی معانی

ی زندگبه انــدازه قدمت تاریخ  کالبد نقشدارد. قدمت 

 این صورت باعث برقراری ارتباطاســت و به  انسان

ى اســت. یک یشینپو انســان کنونی یــن انســان ِ ب

ابلیت ق ،کندتفکیك میرا از حیوانات  بشرکه  ناصریاز ع

ارتبــاط در یك ســطح پیچیده اســت  ایجادر بشر د

نمادها در  وجودنمادین اســت.  رابطه ندنماکـــه 

 حیات پیدایشماقبــل تاریخ و  زمانبه  حیات بشر

 زندگی پایداری در جهتگردد که میازاجتماعــی او ب
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ا ها ی. در ایران، ســفالینهبهره گیرداز آن  د نیاز بودخو

، قدیمیهای وارهها و مهرهای تمدننوشتهســنگ

شــوش و ســیلك و ماکــو و زیویه و منطقــه  انندهم

و ایــن  فراوانی موجود استنقوش نمادیــن  ،تیمره

 پایدار بودهصنای  ایران  در طول تاریــخ هنر و فرآیند

نمــاد  حضورهــای زمینه (.Chitsazian, 2006) است

در هنــر  ویژه صورتدر هنرهــای تجســمی و به

 کــرد: تحلیل اساسی زمینهتــوان در دو ایــران را می

 واتوجه به ذات هــا، کــه بو آیین هاهاســطور

 دارند؛ زیرا ارتباط ذاتیبا نماد  خصوصیات مشابهشان

شاره ا فهوم کالبدیجــز متعریفی نگونه که نماد بــر آ

شــاهد  همچنینهــا ها و آیین، در اســطورهدارد

مســتقیم هســتیم؛  فهم محدودهخــارج از  تعاریف

 به نیازهــا ارائه آن در جهتب پیوستهکه ای گونهبه

ها بســتر ایم. اســطورهاز نمادهــا بوده گیریبهره

 بیانی عنوان خلاقیت بهپــرورش نمادها و  طلوبی برایم

محسوب نمادها در هنرهــای تجســمی  خلقو 

 رو بررســی نقاشــان ایرانــی د پژوهش. بــا شوندمی

نقاشــان،  نتیجه گرفت کهتــوان می زمان پیشین،

اند که همــان نیــز بوده تاریخیطراحان نقوش 

مورد استفاده قرار داده را در آثار خــود  خصوصیتی

 گذاری ها، ارزشنمایــی در نگارهماننــد عمقه است،

ـه بـ ، اندیشیدنبــه یــك انــدازه تصاویرتمام  ربــ

و وجــود تزئینــات نقوش  سواز چنــد سئلهیــك م

 (.Hill & Graber, 1996) در نگاره قدیمی

ی های آییناین نقوش برمبنای تفکرات و برداشت

ز نقوش به نمادی اشکل گرفته است و بســیاری از این 

 اعتقادات هنرمندان بدل شــده اســت

(Yarmahmoodi et. al., 2020 .)بروز  ،با گذشــت زمان

در  .مشاهده شده استتغییــر و تحول در این نقوش 

کردنــد های طبیعی را ساده ترسیم میابتدا شــکل

ولــی بعدهــا ایــن اشــکال، مفاهیــم خاصی یافــت 

گرایی دور شد و هم نقش ن هم از طبیعتبا ساده شد و

با شــکل و مواد ســازنده شــیء جدیدی را متناسب 

براســاس این تنــوع، نقــوش و نمادهــای  .پدید آورد

 :نمود بندیتــوان به ترتیــب زیر تقسیمســنتی را می

: خطــوط راســت، نماده  ای هندس  ی

گــذاری نقطهکــج، مــوازی، متقاط ، هاشــورزنی و 

اینکه  به دلیل. هستندشــکل زینتــی  نخستینشــاید 

 المثو  شامل شدهها را شــکلترین و مناسبترین ساده

مهــارت در ایــن راه بــوده یافتن مکررســازی و 

منظــم  ،نمــاد هندســی (.Zaypour, 1974) اســت

ای از اشــکال ماننــد دایــره، مرب ، مجموعــه

ســطوح شــطرنجی،  مثل یــی مثلث یا ترکیبهندس

، چلیپــا الاپر، اشــکال مانــد هایِ هنر شــشســتاره

. در آیدحساب مین بهنمادهــای هندســی ایرا غیره،و 

هندســی، ویژه از اشکال  گیریبهرهنگارگری ایران 

 ودهمعمول بمایهِ هندسی نقش خلقترکیبــی و  گونهبه

 در جهت های نمادینارزشنگهداری ضمن  پیوستهو 

د اند. کاربرقرار گرفته برداریبهره آراســتن فضاها مورد

ـوش نقـ پذیریهــا، تأثیــرعناصر ِ ترکیبــی در نگاره

کثرت در عین وحدت و وحدت در ی برپایههندســی ِ 

 (.Kafshchian, 2017) عین کثرت باشد

زمان نقــوش گیاهــی کــه در  نق  وش گیاهی:

اند. پس از طور نیمه انتزاعی طراحی شدهساســانی به

 ویژهبه زمان اسلامینقــوش گیاهی  پایه آن،

این نقــوش  خود کهدهند را شــکل می اسلامصــدر

هنر هخامنشــی هســتند. این نقــوش  ینشان دهنده

مورد  اسلامیو حتــی در ادامه تمدن  اسلامصدر  که در

نقــوش گــردان  که مانندانــد، بوده برداریبهره

نقش درخــت،  هاسایر قسمتاســت که خــود بــه 

 بندیبخش (ختایی) هاها و خطاییاســلیمی

زبــان تصویرســازی  ساسیا پایهشــوند که حکــم می

 گوناگونی متعددبا وش ایران را دارند. ایــن نق قدیمی

شامل ایران را  قدیمیاز طراحی  وسیعیخود عرصه 

از  گیریبهره فــرم دایره با اساسبر درواق  شود.می

 شده استل یشــکت (اســپیرال)های حلزونی قوس

از  عضیب ریشه کاملا گیاهی دارد و اعتقادکــه 
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ز اگرفته شده هنرشناسان این است که این نقش تأثر 

 به برخی اوقاتبرگ کنگرهای هخامنشــی اســت که 

سایر  اژدری با نقوش جانوری به ه دهانبشــاتدلیل 

 & Dahar)هستند  اســلیمی معروف مانند اسامی

AliPour, 2013.)  

از  گیریبهره: نق  وش جان  وری/ انس  انی

تاریخ بشــر به  زمانی از نقــش حیــوان در هــر

 نر زمااست. د بشربا  ارتباطدلیــل اهمیت حیوانات در 

از آن  بعددلیــل تــرس و  به بشر، حیات انسان ابتدایی

 استفادهو  سودو بــاروری حیوانات پر موجب افزایشبه 

غارها و  جدارهرا بــر  شانهــا، تصویــربیشــتر از آن

 از آنکه بعدکرده است. می حكها ســـنگ یا روی تخته

، نقش حضور نداشت مفهوم قدیمدیگر، ترس بـــه 

و بد  خوبتارهای نمــادی از وجوه رف مانندحیوانات به

ی خود حیوان بشرکه طرفی شــد و از  شان دادهبه ن بشر

موجــودات، حــرکات و رفتار  میانناطق اســت و در 

برای  بشر بنابراین، تر اســت،مشابهحیــوان به انســان 

 جهت خود، حیــوان را بهخصوصیات  شدن نمادین

 خستنانســان از  .برگزید ترین اشکالمطلوبیکــی از 

ا ی گیری سودمندبهرهبــه  دیدگاهش نسبت پایهبر

شــد، حیوانــات متوجــه او می سویخطراتی کــه از 

 نیك زمانکه در  کردمی اطلاقی را به حیوانات ینمادها

هــر خصوصیات و بــا توجــه بــه  گوناگونو شــر 

و تمــدن، هرکــدام از  و یــا هــر فرهنــگ زمان

بــود  ختلفهــای نمادیــن منسبت ایــن

(Chitsazian, 2006.) 

: هالــه مقدس نــور الهی و عناص  ر نمادین

شمســی یا انرژی الهی  ی آتش و طلاینیــروی ترکیب

معنــوی و  تقــدس؛ نیروی اســت؛ نورســاط  از

قــدرت نــور؛ تقــدس نبــوغ؛ فضیلــت؛ صــدور 

شنایی، حرارت و رو ینشانه، یافت شده نیروی زندگی

گرماســت. آتش، نماد خورشید بر روی زمین است. 

پاکی و سمبل مهر و زندگی است که در  نمادآتش 

عنا مورد استفاده قرار با همین م همچنینها نگاره

 های اساسیمولفهآب از  (.Kafshchian, 2017) گیردمی

، مرگ، رســتاخیز، راز حیاتکه نمــاد  زندگی

آفرینــش، پاکی ورســتگاری، بــاروری و رشــد، 

 . زندهآیدبه حساب می و دگردیسی زندگیتجدیــد 

 تفکرو  تمدن شدن زمین از آب در بودن آب و زاییده

 قــرار گرفته اســت. در اهمیتایرانــی بســیار مــورد 

شــفقت،  به مفهومآب  همچنین لامیاسـ اندیشه

 هباران یا چشم مانند. آب اتحیو  پاکیمعرفــت باطنی، 

مکاشفه الهی و حقیقت و نیز آب یعنی  به معنای

 (.Cooper, 2000) آفرینش

ه ب: متن یا نوشــتار در آثار نگارگری خط و نوشته

انه خلاقبسیار  همچنینو بیانی  از نظر معنانوع خط،  جز

 .اندشدهبرگزیده 

کار رفته بندی نمادها و نقوش به: دسته1جدول 

 نگارگری ایرانی )ماخذ: نگارندگان(در 
نمادهای 

 هندسی

صورت خطوط راست، کج و در نگارگری به

گذاری برای موازی، مقاط ، هاشورزنی و نقطه

صورت وجود آوردن اشکال خاص هندسی، بهبه

های هندسی استفاده مایهترکیبی و ابداع نقش

 شود.می

نقوش 

 گیاهی

 نقوشی که شامل نقوش گردان )درخت و

شوند که این ها میها( و نقوش خطاییاسلیمی

دوسته حکم الفبای اصلی زبان تصویرسازی 

 سنتی ایران را دارد.

نقوش 

-جانوری

 انسانی

نقوش جانوری به منزله نمادی از وجوه 

رفتارهای نیك و بد انسانی نیز به نمایش 

 شود.گذاشته می

عناصر 

 نمادین

نمادی از استفاده از برخی از عناصر به عنوان 

 عالم برتر

متن و نوشتاری که در آین نگارگری استفاده  خط نوشته

های قرآنی شود که در غالب اشعار و آیهمی

 باشد.)معوملا به خط ثلث، نسخ و کوفی( می

 یمعمار خوانش در سنت بازتاب -2-2

 مسجد

 و دینی اصول مسجد همواره مکان نشان دادن

است.  بوده معنوی معماری و هنر محل ظهور

مساجد هستند، برای  زمین در هامکان ترین)مقدس
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تمام  بایستمی پاکی و طراوت به موجب همین

 ترکیب شوند مساجد با حیات بشر هایقسمت

(Bemanian et. al., 2010.) راه ماهیت از دینی هنر 

ایجاد  و زمین روی بر سنت در پی ظهور خود مخفی

 مسجد است. لاهوتی دنیا و جهان ناسوتی ارتباط میان

 پرستش به آن در الله )انسان( خلیفه که است محلی

 و دنیای خاکی مسیر ارتباطی میان و پردازدمی معبود

 از استفاده با تاریخی، مساجد افلاکی. معمار جهان

 انتقال و به بازنمایی در تلاش معماری، هایریشه

 اسلامی معماری و دارد )هنر گرایانهمفهوم مسائل

 جاودان وحدانیتی به آیت از و آیت به صورت از پیوسته

اند(، همانند حکمت فرع رسانه و محتوا فرم، که است

 ارتباط میان بازنمایی برعلاوه گنبد زیر در مقرنس

در  است. نور پخش و جذب کثرت، در پی و وحدت

 و اختلاف ی حرکت،مولفه نور دیدگاه سهروردی،

ترین نشان به مفهوم اساسی نور است. موجودات زندگی

نشان  الارض( و و نورالسماوات الله)است،  الهی یگانگی

 متون و عرفان در نور .دارد الوجود واجب دهنده ماهیت

 و ایمان اولیاء، و ائمه خدا، رسول نماد خدا، اسلامی،

 ,Pouriafar & Vasigh)بصیرت است  و هدایت سعادت،

 رنگ، سطح، ماده، فضا، اسلامی، معماری در (.2008

دارای  فضا تاریخی هستند. معانی انتقال جهت در شکل

 جوهر خود درون که است باطنی رکن و کیفی معنای

کند مرتبط می کیهانی دنیای با خاکی جهان از را بشر

 و هندسه راه از آید،پدید می فضا تجدید از که شکل و

 مثال عالم دهنده معانیاحدیت( نشان تکرار)اعداد 

 واحد، تکرارِ  از که کلیت خلقت ایگونهبه هستند.

 ساختار انسان ماهیت و طبیعت در و تشکیل شده است

 به همین دلیل وجود حاکمیت دارد. ریاضی تناسبات و

شناخت  در جهت مسیری معماری، اعداد در علم

 مورد نظر ماده فرای سطح، است. همچنین در )وحدت(

 نشان دادن معانیدر پی  سطح هر هایاست. آرایه

 دیدگاه رنگ با هستند. به علاوه فرازمینی

 کند.را نمایان می ظلمت و نور دوگانگی مابعدالطبیعی،

 تولد عنصر زندگی و منشأ رنگ بدون یا مطلق نور

 و مادی ملزومات اسلامی معماری است )در هارنگ

شود( پویا نشان داده می تعادلی در بشر معنوی

(Mahdavinejad, 2010.) 

معماری  خوانش ها در کارکرد نشانه-3-2

 های کالبدیمثابه نشانه به مذهبی زندیه

است که به « علم فرم»واژه مورفولوژی به معنای 

بررسی شکل، فرم، ساختار خارجی یا شیوه مرتب شدن 

می پردازد. مورفولوژی شهری بررسی نظام مند فرم، 

شکل، نقشه، ساختار و کارکردهای بافت مصنوع شهرها 

و منشاء و شیوه تکامل این بافت در طول زمان است 

(Madanipour, 2010.) منحصر به فرد  خصوصیات

فرمی و ساختار بیرونی بناهای زندیه در مجموعه و در 

رابطه با فضای شهر از نقشی متفاوت و قابل تعریف دارا 

باشند. از این رو شخصیت هریك از عناصر در کل می

مجموعه بنحوی تعریف شده که از طریق همجواری و 

فضایی و در محدوده مقیاسی ـ  -پیوند نزدیك کالبدی

عی مشابه دیده می شوند. این مجموعه با نوع ارتفا

مورفولوژیك، عملکردی و همچنین روش  ساختار

ها و فضای شهر در حیطه قرارگیری با سایر مولفه

سازی در ذهن ساکنان گوناگون عمل شناخت و مفهوم

های این مجموعه مانند: فرم کند. کالبد ساختمانمی

ری، سردر خارجی ارگ با چهار برج و دیوار بلند آج

فرنگی در ورودی مسجد و فرم مرکزگرای عمارت کلاه

بازشناسی خصوصیات و کیفیات معماری این زمان، 

اند. به علاوه نحوه ارتباط هر یك با متن تاثیرگذار بوده

و زمینه تلاش در جداسازی و طرح شاخص، نوعی 

معماری را تشکیل داده که قابلیت شناسایی و درک را 

هویت شهر و خاطره ذهنی  سمتی ازدارا است و به ق

 شامل: ساکنین و گردشگران این شهر بدل شده است.

 این مجموعه شامل:

بنای کلاه  -3دیوانخانه،  -2کاخ کریم خانی، -1

-7بازار،  -6مسجد وکیل،  -5حمام وکیل،  -4فرنگی، 

آب -11مدرسه وکیل،-9ضرابخانه،  -8سرای گلشن، 
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 -13کاروانسرای گمرک،  -12میدان توپخانه،  -11انبار 

کاروانسرای روغنی است، که  -15کاروانسرای احمدی، 

کزی به روش تمامی آثار حول یك محور مر

انگیزی نظام داده شده و کلیتی واحد را در فضای شگفت

مرکزی شهر ایجاد کرده است. همچنین، مجموعه در 

سایر مناطق شیراز نیز تاثیر  هنر و معماری زندیه دیده 

 (.Saneh, 1990)شود می

 برقراری در سعی معماری، متن فرآیندی هایلایه

 و دارد سیستمی یهالایه میان پیوند ایجاد و ارتباط

 و دهدمی شکل را معماری پیکرۀ سیستمی، هایلایه

 خوانش به را مخاطب مستتر، یا و آشکار طور به

 عنوان به (.Yarmahmoodi & Parva, 2021) داردوامی

 به بنا بودن مسجد سنتی ایران، مساجد در اکثر  مثال

 گردد.می تداعی مناره گنبد و به مستقیم اشارۀ واسطۀ

 مسجد معماری اصلی عناصر نیز وکیل شیراز مسجد در

 طریق از حیاط کاری،سنتی، کاشی ایوان، مصالح مانند:

 شاکلۀ عناصر .کنندمی سازینشانه مستقیم، اشارۀ

 یکدیگر به متنی، درون صورت به بناها این از هرکدام

 ماهیت و کرده کامل را یکدیگر کنند ومی مراجعه

 سازند.می را هریك معماری طرح بودن، مسجد

مکان،  فضا، تناسبات، حجم، فرم، چون مفاهیمی

 شکل را معماری طرح زیباشناختی هایزیرلایه

پردازان حوزه شهری، در بسیاری از نظریه دهند.می

های نمادین تعریف فضاهای شهر به مولفه و یا مولفه

ها اشاره کالبدی، عملکردی، معنایی در درون این عرصه

های شاخص لذا در نظر ایشان یکی از مولفه اند.نموده

در تعریف فضاهای شهری، مولفه کالبدهای نمادین 

است که در برگیرنده مفاهیم و معانی اعتقادی، تاریخی 

ای از و فرهنگی است و از طریق ارتباط فرد با مجموعه

های کالبدی به کشف معنای فرهنگی و نمادها و نشانه

تاریخی –های فرهنگیششناسانه حاصل از ارزجام 

گردد. این ویژگی توسط مورفولوژی نمادها شهر نائل می

 )بناها( قابل مطالعه است.

 
شیراز -: تحلیل مجموعه بناهای ارسن وکیل1تصویر 

 )ماخذ: نگارندگان(

  شناسینشانه -4-2

( یا Semiotics) معنای سیموتیكهم شناسینشانه

 باوجود اینکه بین باشد؛( میSemiology) سیمونولوژی

 هر شود، اماکمی دیده می هایاختلاف اصطلاح دو این

 را برخی مواق  آن شود.گرفته می نظر در دو، واحد

 (.Ghaeminia, 2001)نامند می« هانشانه نظریه»

و  هنشان های مختلفگونه که است علمی شناسی،نشانه

 هاآن تعبیه و مبادله و تولید فرایند را در حاضر عوامل

 کند ومطالعه می هانشانه بر قوانین حاکم همچنین و

 هاینظام و هاپدیده در را و محتوا ارتباط نحوه و ذات

 دهدمورد بررسی قرار می مختلف اینشانه

(AfsharMohajer, 2001.) و امبرتواک از توصیفی برپایه

 هک است چیزی هر مطالعه شامل فقط نه شناسی)نشانه

 نشانه (.Emamifar, 2009)دارد(  اشاره دیگر به چیزی

چیزی  جای به سمتی از فردی، دید از که چیزی است

به معنای  کند،می خطاب را فردی نشانه. گیردقرار می

 اینشانه شاید یا معادل اینشانه آن فرد ذهن در کهآن

ق گونه خل این که اینشانه. کندابداع می بسط یافته

 (.Sojudi, 2003)نام دارد  نشانه نخست تفسیر شود،

 .است متن تحلیل هایروش از مبنای یکی

 انواع نشانه شناسی -1-4-2

نشانه جوهر مشخصی است که تصویر ذهنی آن، 

 شود.در ذهن فرد با تصویر ذهنی چیزی دیگر القا می

کارکرد محرک نخست، برانگیختن محرک دوم با هدف 

به صورت کلی، شرط  (.Giro, 2004)ایجاد ارتباط است 

اصلی برای نشانه، فراهم کردن فرآیند دلالت با مفهوم 

 (Eco, 1979)باشد برقراری واکنش تفسیری در فرد می

، گرو چیزی نشانه نیست مگر آنکه به عنوان دلالت
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گر به چیزی به جز خودش القا شود دهنده یا اشارهارجاع

(Majedi & Zarabadi, 2010.) به سه  ها راپیرس نشانه

 کند:دسته تقسیم می

ای که بین صورت و معنا ارتباط برقرار نشانه نمایه:

 باشد )دود و آتش(.

ای ای که بین نشانه و نمونه گونهنشانه شمایل:

 بارد و تصویر ذهنیارتباط صوری برقرار باشد )باران می

 اندیشگر از روز بارونی(.

ای که بین صورت و معنا ارتباطی تماما نشانه نماد:

 ,Amraei)شناسی( برقرار کند قراردادی )قرارداد نشانه

2011.) 

های نشانه، نماد بیشتر در مطالعه هنر، میان گونه

مورد اهمیت است و در معنای آن آمده است که هر 

ای که شامل قرارداد معنایی در بین علامت تعیین شده

بوده و به سبب پیشرفت امور انسانی گروهی از اشخاص 

و یا رسیدن به یك مقصود استفاده شود، نماد نامیده 

 (.Weiss, 2006)شود می

شناسی و انتقال معنا در آثار نشانه -5-2

 هنری و معماری

در مورد انتقال معنا از راه اثر هنری، دو دیدگاه 

گوناگون مطرح شده است. در دیدگاه اول، انسان در بین 

تمام موجودات، تنها موجودی تعریف شده که میل 

سازی داشته و مفهوم را از راه ابداع و زیادی به مفهوم

 ,Majedi & Zarabadi) کندها ایجاد میتفسیر نشانه

های و به علاوه، رمزپردازی، استفاده از گونه (.2010

نمادگرایانه و تمثیلی، طرق ورود هنر به حیطه معنا و 

دیدگاه  (.Noghrekar, 2010) شودمیمحتوا نامیده 

طلب در حیطه پردازانی مانند نوروزیدوم، نظریه

شناسی اثر هنری و کسب مفهوم اعتقاد دارند که شکل

هیچ هدفی بیرون از اثر هنری، چنین اثری بر مخاطب 

ید اثر ی تولیا انتقال پیام و احساس توانایی ندارد برپایه

شمار زمینه صنای  هنری بهو معماری را در  هنری باشد

آورد که هنر در این شرایط، امری فرعی است و 

 ,Noroozitalab) ابزارمندی امری اصلی بیان شده است

2010.)  

دهی شده بر روی شناسی، بررسی سازماننشانه

ست ها اتمام مجموعه عناصر تاثیرگذار در پیدایش نشانه

(Zimrian, 2003.) ستگاهی از دیدگاه سوسوری، زبان د

ترین معنا برای نشانه آن ی نشانه است. معمولبرپایه

ای دورویه، بر دو جزء دال و است که، نشانه مانند سکه

مدلول تکیه کند. چارلز پیرس، فیلسوف پراگماتیست و 

ی شناسی، نشانه را برپایهاز شروع کنندگان علم نشانه

غیاب دانسته است: )نشانه برای کسی، چیزی را به جای 

شناسی کند(. درحقیقت نشانهچیز دیگری مطرح می

توسط هر چیزی که قابلیت نشانه شدن داشته باشد، 

رو است و نه فقط شامل مطالعه چیزهایی است که روبه

شوند، بلکه مطالعه در مکالمات معمول نشانه مطرح می

 Chandler) شودهر چیزی است که بر چیز دیگر القا می

& Parsa, 2008.) سندرس پیرس برای انواع  چارلز

های مختلفی را ذکر نمود که بندیها طبقهنشانه

 های شمایلیگانه نشانهبندی سهمشهورترین آن طبقه

(Iconicنمایه ،)ای (Indexical )و نمادین (Icon )

شناس باشند. معمولا همزمان با پیرس، زبانمی

سوییسی فردینان دو سوسور، به مطرح کردن دانش 

ناسی پرداخت. سوسور در مجموعه گردآوری شنشانه

شناسی عمومی این شده درس گفتارهایش دوره زبان

 چنین مطرح نموده است: 

ها در زندگی دانشی که به مطالعه تاثیر نشانه

پردازد. این دانش قسمتی از روانشناسی جامعه می

 دشونامیده می شناسیاجتماعی عمومی است که نشانه

شناسی تعیین (. نشانه«نشانه» Semeion)از واژه یونانی 

ها از چه چیزی متشکل شده و چه کند که نشانهمی

که دانش کند. به دلیل اینها حکم میقواعدی بر آن

یان کرد توان بشناسی تاکنون به پدیدار نشده، نمینشانه

که حق وجود دارد، که چه خواهد بود. ضمن این

 (.Saussure, 2003)جایگاهش از قبل مشخص است 

سوسور برای نشانه، الگویی دو وجهی یا دو قسمتی 

کند. از نظر او، نشانه متشکل است از: دال، مطرح می
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مدلول، معنایی که دال به آن تکیه تصویر صورتی 

کند. از نظر سوسور هم دال و هم مدلول خصوصیت می

کدام ویژگی مادی ندارند، و به روانشناسی دارند و هیچ

عی و اجتماعی متعلق است که سوسور آن سیستم انتزا

نماد واژه معادل  (.Sojudi, 2003)را لانگ نامیده است 

برگزیده فرهنگستان علوم و ادبیات فارسی برای واژه 

"Symbol"  ،است که در فرهنگ دهخدا به مفهوم نمود

 ,Dehkhoda)پدیدارکننده و نماینده معنا شده است 

 شش "زبان دینیفلسفه "تیلیش در کتاب  (.1998

کند. از نظر ی نماد و سمبل مطرح مینظریه در زمینه

بایست بین نشانه و نماد وی، نکته اول این است که می

تمایز گذاشت. نشانه و نماد هر دو فراتر از خودشان اشاره 

دارند. اما نمادها اکثرا ارتباطی قراردادی یا عرفی با آنچه 

لاوه بر آن، مطرح کنند. عکه به آن اشاره دارند، می

نماد یا سمبل نه تنها ابعاد حقیقت بیرون »کند که می

سازد، بلکه ابعاد خود ما که همچنان از ما را مطرح می

شمایل تنها به . «سازدمشخص نشده را پدیدار می

شود، بلکه حتی مجسمه و نقاشی مختص نمی

 (.Tilich, 1996)شود خوشنویسی را نیز شامل می

( یا شمایل، تنها به مسیحیت Symbolic) واژه

ن شود و بعد از از میان رفتشرقی یا بیزانسی مختص نمی

امپراتوری بیزانس، در هنر مذهبی روس ادامه یافت. به 

های مذهبی غرب مسیحی توان نقاشیهمین دلیل نمی

بندی کرد. در ضمن، اگر در دسته« شمایل»عنوان را به

کلمه شمایل بهره گرفته  های مذهبی گوناگون، ازسنت

های شیعی، بودایی و عنوان مثال از تعبیر مثالشود )به

مندی به تسامح صورت گرفته و احتمالا غیره(، این بهره

 ی ترکیب شمایل بیزانسی یا شمایلها برپایهاین ترکیب

شرق مسیحی ظاهر شده است. درواق ، مقصود از 

نگاری لشمای»و همان « شمایل شیعی»عبارتی مانند 

است. زیرا کلمه شمایل در سنت شرق از اصول « شیعی

 توان آن اصولمند است و نمیخصوصی بهرهالاهیاتی به

 ,Nasri)های مذهبی ملاحظه کرد را در سایر سنت

2009.) 

( همچنین به مفهوم حك Graphy) واژه گرافی

کردن، تصویرکردن و ترسیم کردن است که از واژه 

یونانی گرفته شده است و به همراه  (Graphein) گرافین

 قرار گرفته که از واژه لوژس (Logy) آن واژه لوژی

(Logoes)  یونانی به مفهوم شناختن گرفته شده است

(Straten, 2000.)  در برگزیدن جایگزین برای این لفظ

مطلوب است که در زبان فارسی همچنین مانند زبان 

 جداسازی« شناسی»و « نگاری»پایه این کلمات، بین 

شود و در ترجمه نیز به این پسوند اهمیت داده شود. 

سوسور و پیرس به اثرگذاری زمینه در معنا و تاویل 

در  ها اعتقاد دارد که بستر عاملی مهمنشانه

ب حسا)تعبیرسازی(، که از خصوصیات نشانه است، به

روش انتقال پیام از راه تصویر  (.Sasani, 2010)آید می

ترین ایام، یعنی از زمان انسان غارنشین یا عصر از قدیمی

توان با حجر وجود داشته است، به نحوی که امروزه می

ها و آداب دینی، استفاده از برخی اسناد کهن، افسانه

ها را به معانی معینی که البته جنبه کلی نقوش آن

 دارند، ترجمه کرد.

شناسی دریافت الگوها در نشانه -6-2

 اس می -معماری ایرانی

ذهنیت انسان نخستین از جهان، ذهنیت 

نامشخصی از یك نیروی ماورایی بود، این تصویر جهان 

 کرد. بهرا به دو قسمت آسمانی و زمینی تفکیك می

یل نیرویی که به هر یك از این دو متعلق بود، همین دل

صورت عینی یافت و صفات نخستین خوب و بد به 

خدایان نر و ماده نسبت داده شدند. این مسئله 

ای از کنایات تصویری پدید آورد که حاکی از مجموعه

ای بودند و راهنمای ترکیب نقوش شدند تعاریف ویژه

(Pope, 1959.) 

کلمه مسجد در لغت به مفهوم جایگاه سجده و 

مکان عبادت است. مسجد درواق  محلی است که کمال 

آورد و پیدایش عملی خضوع را در انسان پدید می

خضوع و تسلیم است. مسجد پیوسته مکانی مقدس 

است که مومنان آن را از فضای دنیوی اطرافشان جدا 
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ر تواند بس میدانند و اعتقاد دارند که این مکان مقدمی

مفهوم حرکات و واژگان بشر اضافه کند. بر این مبنا، 

های باندمرتبه و مقدس برای نماد برتری از ارزش

فضای باز معماری  (.Farasat, 2006)مومنان بوده است 

 ها،ها و رنگاسلامی، با تناسب و نظم نقوش، کتیبه

کند محیطی باشکوه و همراه با خلوص معنوی ایجاد می

(Shayestehfar, 2005.)  درواق ، اسلام به محیط انسان

ویژه معماری یك جنبه اعتدال، متانت و روشنی  و به

فکری بخشیده است و به این روش، به بشر نشان 

دهد که همه چیز اثری از حقایق الهی است می

(Hatem, 1997.)  انسان با ورود به این اماکن، خود را در

که همانا یادآور بهشتی  یابد،میان دنیای معنوی می

آورد ، این اماکن است که قرآن از آن سخن به میان می

مذهبی )مساجد( به دلیل غنای بالا در طراحی فضاهای 

کنندگی برای فرد و معناری خود دارای نوعی دعوت

 باشد.محیطی برای تامل و اندیشه مراجعه کننده می

نشانه شناسی مفاهیم در معماری  -7-2

 زندیه

خدماتی  زیادی بنایوعه وکیل شامل تعداد مجم

های ترین مجموعهیکی از کاملالمنفعه است و عام

در مرکز تاریخی شیراز در دوران شهری است که 

حکومت کریمخان زند، همجوار میدانی مرکزی احداث 

شده است. طراحان و هنرهای تزئینی به اجرای 

ن های مورد نظر کریمخاهای عمرانی و ساختمانطرح

زند پرداختند و او به پاداش تمام و همه را به احساس و 

ساخت. در فرمود و همه را خشنود میانعام، ممنون می

رستم التواریخ آمده است: کریمخان در جهت ساخت 

این آثار، طراحان، مهندسان معروف، بنایان قابل، 

تراشان هنرمند را از سراسر نجاران، نقاشان و سنگ

ربایجان به شیراز کشاند و با بهره بردن ایران، عراق و آذ

از مصالح مناسب که از داخل و خارج از ایران )روس و 

آوری گردیده بود، تحت نظر روم و بلاد فرنگ( جم 

کریمخان که خود همچنیم در تکنیك معماری بسیار 

قابل بود، ساختمان ارگ زیباترین کالبد و پایدارترین 

 (.Mohebi & Ashouri, 2006)شرایط پایان یافت 

سازد که: او در جهت محمدی همچنین مطرح می

برپایی این بناها، بهترین استادان معماری را به کار 

نظم و رعایت  (.Mohammadi, 2006)گرفته است 

سلسله مراتب فضا، دسترسی روشن و نظام فضایی قرینه 

با حداقل فضاهای ما بین سبب ارائه نظام فضایی و 

در این دوره شده که به مراتب ادراک  اییهای سادهپلان

های و دریافت ساختار فضا را نسبت به نظام و ترکیب

های مشابه دوران قبل و بعد از خود فضایی در پلان

سازد. این شیوه ترکیب و امتزاج تر میتر و روانساده

های کارکردی این دوره قابل فضا در تمامی نمونه

 مشاهده است.

 سجد وکیلساختار معماری م -3

مسجد وکیل جزء بناهای مذهبی باشکوه دوره 

زندیه است که در همجواری باغ نظر و جنوب شرقی 

مترمرب  ساخته شده است.  11ارگ با مساحت تقریبی 

متر عرض به  81متر طول و  121ابعاد مسجد از بیرون 

متر مرب  و مساحت شبستان زمستانی  9611وسعت 

متر مرب   711متر مرب  و وسعت حیاط آبریزگاه  511

که روی هم رفته کلیه ی مساحت مسجد بالغ بر 

سردر ورودی مسجد رو به باشد. متر مرب  می 11811

متر  14کاری شده و به عرض شمال دارای طاق مقرنس

های چوب متر است. در آن از تخته 21و ارتفاع قریب به 

متر است. طاق  3متر و هر لنگه آن  8کلفت به ارتفاع 

رنگ بسیار زیبا پوشیده ز کاشی هفتو جرزها همه ا

با  61در 61شده است. صحن وسی  مسجد به ابعاد 

متر مرب  است، وسعت صحن استخر  3611مساحت 

متر  5متر و عرض  41مستطیلی شکل بزرگی به طول 

های یك پارچه از سنگ و در لبه های آن تخته سنگ

 2متر و تا کف استخر که بیش از  4یا  3رخام به طول 

اند. در شمال مسجد طاق با ر عمق دارد، کار گذاشتهمت

متر و دو طرف  12شکوه مروارید قرار دارد که دهنه آن 

متر و ارتفاع آن قریب به  4متر و قطر  21آن هر یك 

های مرمر های داخل طاق را با سنگمتر است، ازاره 21
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ها و جرزها اند، سقف طاق مقرنس و دیوارهعالی قرار داده

رنگ که حکایت از مکتب های الوان هفتکاشی همه از

نقاشی شیراز دارد، پوشیده شده است. بر بالای طاق 

های معرق نصب شده است. مروارید دو گلدسته با کاشی

طاق بزرگ دیگری در جنوب مسجد، رو به روی طاق 

مروارید مدخل شبستان بزرگ، قرار دارد که دهنه طاق 

متر و  21دیك به متر و ارتفاع طاق نز 12به عرض 

متر است. این  4جرزهای طرفین طاق هر یك به قطر 

های آن با طاق نیز مقرنس و مانند جرزها و دیواره

ها رنگ تزئین شده است، در ازارههای هفتکاشی

های بزرگ که با گل و بوته حجاری شده نصب سنگ

اند. پشت این طاق شبستان بزرگ مسجد به طول کرده

مترمرب  قرار  2711متر و مساحت  36متر و عرض  75

دهنه و در عرض آن  13دارد. در طول داخل شبستان 

ستون سنگ یك پارچه سقف  48دهنه و مجموعا  5

ردیف در طول،  12کنند. عظیم شبستان را نگهداری می

ها متر و قطر آن 5ها ردیف در عرض، ارتفاع این ستون 4

شده سانتیمتر است و همگی مارپیچی تراشیده  81

نظیر است. در وسط شمال است و در نوع خود کم

های الوار است و کنار شبستان محراب مشحون از کاشی

پله یك پارچه از سنگ مرمر خالص به نام  14آن منبر 

طاق نما و  11معصوم قرار دارد. در غرب مسجد  14

اند، طاق نمای دیگر ساخته 11همچنین در شرق آن نیز 

الوان معرق پوشیده است. در های که همگی با کاشی

متر و عرض  25شرق مسجد شبستان زمستانی به طول 

ستون  12متر مرب  قرار دارد و  511متر و مساحت  21

اند. یك پارچه سنگی ساده سقف آجری آن را نگه داشته

متر و به  35در شمال شرقی مسجد حیاطی به طول 

مترمرب  است که آبریزگاه و به منجلاب  711مساحت 

های معروف است. در پیشانی طاق نماها بعضی از سوره

قرآن مجید و احادیث معتبر با خط ثلث بسیار زیبا 

نوشته و نصب شده است. بنای مسجد وکیل در سال 

به اتمام رسید و لطفعلی بیگ آذر که در آن زمان  1188

به شیراز آمده بود، در ماده تاریخی به اتمام آن مسجد 

 ساخته که چنین است.

 
 : پلان مسجد وکیل )ماخذ: نگارندگان(2تصویر 

خوانش نشانه ها در معماری مسجد  -1-3

 وکیل 

نقش رنگ و لعاب در معماری  -1-1-3

 مساجد

ترین نماد معماری اسلامی مسجد است. کامل

ترین جایگاه را مسجدها در معماری اسلامی برجسته

 داشته و هنرهای دیگر در خدمت آن بوده است.

طراحان در مساجد از رنگ استفاده کردند تا 

رنگی در پرستش را نشان دهند و در جهت هدایت بی

حجابی از نور بر دل سالك بیفکنند تا تذکر و عبرت 

بگیرد و بر مسیر پرستش خدا پایدار باشد. به همین 

رنگی را از رنگ خواسته و مساجد را با دلیل معماران بی

ها به گسترش کاریکاشی رنگ غرق در نور کردند و با

 Sattari)پیوسته رنگ در ساختمان شدند 

Sarbangholi, 2005.) 
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 ها در معماری اسلامی )مسجد( می پردازد )ماخذ: نگارندگان(: به بیان مفهومی رنگ1نمودار 

در روزگاران گذشته، اگر معمار مسلمان 

های اطراف خود را درخور و عظمت و شایسته زیبایی

کردند برای یافتند، سعی میجلال و جمال خداوندی می

رو در سرزمین آن در مسجد جایی پیدا کنند. از این

های بصری ای از زیباییایران، مسجدهای اسلامی جلوه

های بارزی از و نمونه ها در کنار یکدیگر()تلفیق رنگ

های نمادین با باورهای عمیق تلفیق و ارتباط شکل

 اعتقادی است.  

 : کاربرد رنگ در مساجد )ماخذ: نگارندگان(2نمودار

 

، روئیت گردید، 2و  1چنانچه در نمودارهای 

انتهای توان مفاهیمی همچون اشاره به ذات بیمی

خداوند و زندگی و حیاط در معماری مساجد مشاهده 

 اشد.با قابل نان دادن میهنمود که، با رنگ و کاربرد رنگ

گرا، کاری )طبیعت واقعکاشی -2-1-3

 درخت و گل و بوته(

ترین تغییر در بهره بردن از کاشی در اصلی

تزئینات معماری، چیزی است که بتوان آن را بدل چینی 

های کوچك کاشی دانست. در واق  هدف به همراه تکه

اساسی از این راهکار بهره گرفتن از رنگ است و همین 

رنگ است که حتی به تصاویر سیاه و سفید بناهای قرن 

های و علاوه بر آن، ساختمانپانزدهم سمرقند، یا مشهد 

های متاخرتر، کیفیتی باشکوه صفوی و عثمانی در دوره

چیزی که  (.Noruzitalab, 2007)خصوص داده است به

خصوص در نقاشی زندیه طور بهبرای نخستین بار و به

نشان داده شده است، استفاده از گیاهان در نقاطی به 

در  (. 3شکل دسته گل درون گلدان است )تصویر

 عنوان پوششمقایسه با دوره صفویه که کاشیکاری به

رود. در بناهای شمار میاصلی بنا در درون و بیرون به

ها و بیشتر عنوان بخشی از پوشش جدارهدوره زندیه به

شود. در در بدنه بیرونی و سردرهای ورودی دیده می

کار رفته در ترین نقش بههای این دوره اصلینمونه

ها درختی است که با تنه باریك از زمین بر کاشیکاری

آمده و تمام قاب کاشیکاری را مانند گیاه پیچك فرا 

ها و گیرد. این درخت که در هر شاخه دارای گلمی

های متنوع و رنگارنگی است، ترکیبی انتزاعی از شکوفه

دهد که با گیاهان صحرایی منطقه فارس را نمایش می

لی زنان این منطقه نیز زمینه کرم روشن به لباس مح

های این درخت، نرگس است. به شبیه است. یکی از گل

توان به نقش گلدانی اشاره کرد که در طور مثال می

 ، مورد تحلیل قرار گرفته است. 3تصویر 
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در استان فارس، به مرور زمان با افزایش سطح 

شود. گل های وسیعی از نرگس پدیدار میآب، دشت

نرگس در حقیقت نمادی از طبیعت فارس محسوب 

شود. گل محمدی که منشا تهیه عطر به حساب می

های اصیل است که مدت آید، همچنین یکی از گلمی

 فارس و ی ایرانی دارد و در مناطقی مانندطولانی ریشه

شود. گل نسترن و میخك با تم کاشان به وفور یافت می

رنگ صورتی مایل به بنفش یاسی، گیاهی رونده و 

خوشبو است که در آب و هوای شیراز رشد مطلوبی دارد. 

ها نقش پرندگان نیز ها در کنار و گلدر بعضی از مثال

شود که با نقوش گیاهی ترکیب زیبایی مشاهده می

ست. در این دوره نقوش پرندگان بیشتر از ایجاد کرده ا

سایر نقوش حیوانی استفاده شده است که شامل بلبل، 

شانه به سر، سهره، کبك و غیره که پرندگان بومی فارس 

ای از شوند، است. این تصویر استعارهمحسوب می

های طبیعت است که نقش اصلی در اکثر ساختمان

ی در ابعاد هایی شیراز به صورت کتیبهساخته شده

گوناگون و در تقسیمات مختلف، شامل: ایوان ورودی، 

ها کاریها و مقرنسبندی اطراف طاقچهدیوار نما، قاب

استفاده شده است. در ورودی مسجد به سمت دالانی 

هشت ضلعی باز شده که سقفش با تصاویر گل و بوته، 

 پیشانی (.Mohammadi, 2006)کاری شده است کاشی

جنوبیکه در  و های شمالیصحن و ایوانسردر،  طاق

 کاریهمچنین دارای کاشی ورودی مسجد قرار دارد،

 شمالی ضل  است. در معرق و رنگهفت شامل و زیبا

 رنگ هفت کاشی با نیز طاق زیر دارد، قرار آرنگ

 با نیز طاق طرف جرز دو است. شده کاریمقرنس

است  شده کاریکاشی بته و گل تصاویر

(Shayestehfar, 2005.) طاق در ضل  شمالی مسجد 

طاق  به که شده ساخته باشکوهی و بزرگ بسیار

 )مروارید( مشهور است.

 
 ها در شبستان جنوبی مسجد وکیل )ماخذ: نگارندگان(: تحلیل کاشیکاری و حجاری4تصویر 

دقیق تراشکار را به نمایش  درآورده شده است، نگرش، به تحلیل 4این نقش و نگارها که در تصویر 
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 مانندیکاری بینازک با معرق این قطعات که گذاردمی

 برجسته برگی اندک و شاخ نقوش در و خورده تراش

 یا هاقلاب دوزی با شایستۀ برابری ایجلوه زمینه، از

 به درگاه قسمت این در اند.پیداکرده ها رازربافت حتی

 معرق عالم کاشی پرکارترین و ترینظریف عقیدۀترابی،

طاق  سقف سراغ ندیده. را نظیرش حال تا که دارد وجود

 است، معرق کاشیکاری کاری بامقرنسآن که  نمای

حتی  و معرق کاشیکاری با های مدورستوننیم

 هستند هایی زیبایی کاری،خاتم سبك به کاشیکاری

 ها را مشاهده کرد. توان آنمی سردر قسمت در که

 گل مرغ -3-1-3

 از دوره زندیه، در معماری به وابسته هنرهای

 این هاینوآوری .کردند تبعیت صفویه دورۀ هنرهای

و بته  گل نقش با شده حجاری پیچ هایستون دوره،

 وکیل مسجد در جالب آجری هایکادربندی و جقه

 مبارک با نام دارگره خط معقلی ایگونه نقوش شیراز،

 و شکل تکرار شده به (ع علی )و ص( )محمد حضرت

نام )گل مرغ(  به رنگ هفت خشت هایکاشی و رو وارو

توان بیان نمود که در می (.Zamarshid, 2011)هست 

دوره زندیه مکتب زند یا مکتب گل در شیراز پدید آمد، 

که در راستای آن شاهد نقاشی گل مرغ به دو نوع 

های ای که اشاره گردد، کاشیگونهمختلف یکی به

و نقاشی  5رنگ مشهور به گل مرغ، تصویرخشت هفت

در ایوان ورودی مسجد  5مستقیم گل که در تصویر

وکیل شیراز قابل مشاهده است که این نکته قابل توجه 

باشد که تنها نقش جانوری )پرندگان( مشهور به گل می

کار رفته است و مرغ تنها در ایوان ورودی مسجد به

نقوش هندسی گیاهی  تزئینات داخلی مسجد کاملا

 گونه نقوش جانوری.هستند، بدون هیچ

 
 کاری گل مرغ ایوان ورودی مسجد وکیل شیراز )ماخذ: نگارندگان(: کاشی5تصویر 

 کار رفته در مسجد وکیل شیراز )ماخذ: نگارندگان(: تحلیل نقوش به1جدول 

ساختار  نوع نقشه

 هندسی

 نمونه تصویر محل به کارگیری محتوای نشانگی

زندگی  درخت

 )نقوش محرابی(

 

 شمایل

ایرانی  اقوام اندیشه از کهن نمایشی

 باروری، مفهوم از )ساسانیان(

 برکت و فراوانی زایندگی،

ای بر دیوار در کتیبه

 ورودی مسجد

 

https://www.sid.ir/en/journal/SearchPaper.aspx?writer=311342
https://www.sid.ir/en/journal/SearchPaper.aspx?writer=311342
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 حجاری -4-1-3

عنوان بخش مهمی از تراشی بهحجاری یا سنگ

های مختلف بنا مانند مشخصه بناهای این دوره در بخش

های سنگی، حوض و آبنما و ها، ستونپلکان، ازاره

کار رفته است. نقوش حجاری نورگیرهای زیر زمین به

های این آثار همانند معماری در بیشتر بخش

عماری حضور هخامنشیان به عنوان مکملی در بیان م

دارد، که در برخی موارد از جمله حاشیه بالای 

ها و خیز های شبستان مسجد وکیل، ازارهسرستون

های انتزاعی و مایهپلکان در دیگر بناها دارای نقش

ای است، مانند دیوانخانه نقش برجسته جنگ اسطوره

رستم با اشکبوس و شیر و شاهین و ترنج، که در 

کریمخان، نشانه اهمیت نقش  گراییگرایشات باستان

حجاری در تکامل و هویت بخشی به شیوه معماری این 

ها و محل ، به نمونه حجاری2دوره است که در جدول 

 ها اشاره گردیده است. استفاده آن

 

 نگارندگان(کار رفته در مسجد وکیل شیراز )ماخذ: های به: تحلیل حجاری2جدول 
ساختار  نوع نقشه

 هندسی

محل به  محتوا نشانگی

 کارگیری

 نمونه تصویری

 ازاره نماد مذهب و پاکی و تذهیب نفس است. نماد نیلوفر

 
 ازاره اشاره به اعداد مقدس )نمادی از سرو( نماد گل هشت پر

 
حجاری روی 

 سنگ

های تخت جمشید )گل یاد آور حجاری نماد

 لوتوس(

 شبستان

 

گل نرگس و 

 محمدی

هایی که نزد مسلمان دارای اهمیت گل نماد

باشند )اشاره به پیامبر، و خاصی می

 حضرت مهدی(

شمالی مسجد ایوان 

 وکیل

 
های در قسمت د.باشمرگی و جاودانگی میمعنای بیبه نماد گل زنبق

کاری مختلف کاشی

مسجد استفاده شده 

  است.

های صحرایی گل

)به صورت نقوش 

 اسلیمی(

های در قسمت نقوش تزئینی به صورت طبیعت گرا نماد

کاری مختلف کاشی

مسجد استفاده شده 

 است.
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 شمایل گلدان نقش

 

نقش منحصر به فرد در تصاویر دیوارنگاری 

 یابی هنری راههاترین نشانهزندی که از اصلی

 غربی در تزیینات معماری است.

-ایوان ورودی

 محراب

 

 

 خط -5-1-3

نگاری است و آیات خط دارای اهمیت شمایل

 های پیروزی در جهتقرآن، مدح و ثنای بانیان، یا کتیبه

ها و ماندگار کردن هایی از آنبیان کارکرد بناها یا بخش

گرفت گذاران، مورد استفاده قرار میخاطره زهد پایه

(Noruzitalab, 2003.) 

های مختلف معماری اسلامی در طول دوران

ای بوده است و شامل همواره دارای ارزش و اهمیت ویژه

تمام ابداعات هنرمندان مسلمان است. فضای باز در 

ها معماری اسلامی توسط هماهنگی و نظم نقوش، کتیبه

ها، فضایی گسترده، با خلوص معنوی ایجاد کرده و رنگ

یکی از خصوصیات معماری است. وجود کتیبه در هر بنا 

های های ساختمانباشد. معمولا کتیبهاسلامی می

اسلامی از آجر، کاشی، سنگ، گچ و چوب ساخته شده 

است. همچنین متن نوشته کتیبه دارای نام مبارک حق 

های قرآن، اسامی مبارک حضرت تعالی، آیات و سوره

رسول )ص( و ائمه اطهار، دعاها، مناجات، شعارهای 

دهنده اثر، نام حاکم یا سلطان وقت، ، نام سفارشمذهبی

نام سازنده اثر، نام کاتب و خطاط، تاریخ ساخت اثر، 

اشعار فارسی و عربی، گفته بزرگان و حکما، فرامین 

باشد. در ها و پند و اندرز را میپادشاهان و عهدنامه

ای به عنوان محل مطلوب مساجد فضای تعیین شده

شد. این مکان در فضای نی میبیها پیشبرای کتیبه

ها و ساقه گنبد و خارجی، شامل: ورودی مسجد، مناره

در فضای داخلی شامل، محراب محل قبله، ساقه داخلی 

 (.Shayestehfar, 2005)باشد و نقطه مرکزی گنبد می

بهره بردن از خطاطی در معماری، به عنوان عنصر 

 های مختلفتزئینی و مولفه سازگار نمودن گونه

توان گفت: هر های اسلامی است. معمولا میساختمان

شد. فضای خالی توسط عناصر نوشتاری تزئین می

جز زیبایی تزئینی، معانی و مفاهیمی که ها بهکتیبه

دهنده شرایط اجتماعی، مذهبی، فرهنگی دوره نشان

های ی تمامی خلاقیتخود هستند، انعکاس دهنده

معنوی نیز  هنرمندان مسلمان و پیدایش خلوص

 (.Farasat, 2006)باشند می

 کار رفته در مسجد وکیل شیراز )ماخذ: نگارندگان(: تحلیل خطوط به3جدول 
 نمونه تصویری مکان به کارگیری محتوای نشانگی ساختار هندسی نوع نقشه

کتیبه ای به 

 خط ثلث

دو ردیف به رنگ سفید 

با زمینه لاجوردی گل 

 دار

آیه هایی در باب فراخوانی 

 انسان به سمت معبود خویش.

کتیبه ای بر دیوار 

  های در ورودی

کتیبه ای به 

 خط ثلث

در سه ردیف آب طلا 

فرم کار شده و در 

هندسی مستطیل گونه 

 می باشد

مربوط به تعمیرات دوران قاجار 

می باشد و نام فتحلی شاه 

 قاجارو حسین میراز است

کتیبه ورودی سر 

 در مسجد

 

کتیبه ای به 

 خط نسخ

در فرمی به شکل 

 چلیپا

آیه نصر من الله و فتح قریب را 

در زمینه گل دار به نمایش 

کتیبه های دیوار 

ار ایوان های کن
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جنوبی و ایوان  گذاشتن.

 شمالی
 

کتیبه ای به 

خط ثلث به 

 قلم درشت

اولین کتیبه از سوره 

قرآن می باشد در دو 

 ردیف نوشتاری.

مزمون این کتیبه سوره منافقون 

 می باشد.

کتیبه هلالی طاق 

 مروارید

 
کتیبه ای به 

 خط ثلث

رنگ طلایی و زمینه 

ای از گل و بوته 

هماهنگ و هم نواخت 

دیگر تزینات محراب با 

 با رنگ طلائی

نوشته هو الحی الذی لا یموت 

اشاره به جاودانگی خداوند دارد 

که رنگ آن نمادی از نور و 

 آسمان است.

کتیبه ای در 

 محراب اصلی

 

کتیبه ای به 

 خط ثلث

در محراب اصلی آیه 

سوره توبه به  19

صورت هلالی نوشته 

 شده است

سوره توبه که طبق  19آیه 

ان آیه نشان می دهد  معنی

هنرمند خواستار تعریف نیست 

بلکه تلاش دارد در ساندن 

مفهوم ارزش بالی جهاد درا راه 

 خدا.

کتیبه هلالی 

 محراب اصلی

 

 

 چلیپا -6-1-3

چلیپا ترکیبی است از پرهای بلند؛ سطوح فلزی 

فنری؛ ابزارهای جنگی مثل )کلاهخود و سپر( و پارچه 

های ترمه و در فرهنگ دهخدا کنایه از علامت سوگواری 

باشد. خط چلیپا روی محور افقی قرار در ماه محرم می

ت، تشکیل شده از دو خط متقاط  که دارد و شکلی اس

به زوایای قائم تقاط  کرده باشد که در دین بودایی نماد 

باشد. برپایه یك قسمت از حقایق چهارگانه بودا می

شود، این گردونه ودا که در حیطه گردونه مهر بیان می

اند و نوع شکسته آن را نشانی نقش را گردونه مهر دانسته

و یا ارابه خورشید است از حرکت، خورشیدگردان 

(Cooper, 2000).  بدین ترتیب در تزئینات مسجد

وکیل، در شبستان اصلی، دیوار مجاور محراب نیز نقوش 

چلیپای ساده خطی با استفاده از هنر کاشی کاری دیده 

شود که از جمله آخرین اشکال چلیپایی محسوب می

 ، مشخص گردیده است.4شود. در جدول می

 کار رفته در تزئینات در مسجد وکیل شیراز )ماخذ: نگارندگان(: تحلیل اشکال هندسی )چلیپا( به4جدول 
محل به  محتوای نشانگی ساختار هندسی نوع نقشه

 کارگیری

 نمونه تصویر

چلیپا 

 خطی

 نماد

اسامی مقدس یا 

 محمد یا علی

ستاره هشت پر در نزد هنرمند مسلمان بازتاب عرش 

 باشد.الهی می

کنار طاق در 

های هشتی

 ورودی
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چلیپا 

 خطی

 نماد

خط کوفی )یا 

 محمد، یا علی(

بازتاب اعتقاد شیعه و حرکت رو به بالا این دو اسم و 

حرکت مثلث گونه و گنبدی فضای پشت منبر، حرکت 

بالا و به سوی آسمان و خداست )از زمین به به سمت 

 عرش رسیدن(.

 منبر اصلی

 
چلیپا 

 خطی

 نماد

خط کوفی 

های محمد، )نام

 علی(

چرخش کلمات حول یك محورو قرار گیری در ستاره 

 هشت پر، نمودی از توسل به اهل بیت.

زیر طاق 

 شبستان

 

 

 پژوهشهای یافته -4

با مقایسه تصاویر و نقوش آثار زندیه مشخص 

گردد، از تعصب مذهبی عصر صفویه دیگر در می

مایه فضاهای عهد کریمخان خبری نیست. حتی درون

های تزئینی بناهای مذهبی زندیه نیز کمتر مطابق شیوه

رسوم، یا قواعد معمول دوره صفویه است. دیگر از شدت 

هم تنیده و هنر تزئینات محصورکننده نقوش در

گرایی عصر صفوی در بدنه حتی سحرآمیز و آسمان

شود. به نظر بناهای مذهبی این دوره نشانی دیده نمی

رسد، هنرمند بیش از آنکه درصدد ایجاد فضایی می

ای روحانی است، تنها درصدد ایجاد ماورائی و خلسه

بنایی کارآمد و قابل لمس است. همچنین در این دوره، 

های مذهبی نسبت به گذشته کمتر و در ساخت بنا

عنوان نمونه عالی هنر معماری این مجموعه وکیل به

های دوره تنها یك نمونه مسجد، آن هم با ایوان و مناره

شود، در حالی که در دوره تر و بدون گنبد دیده میکوتاه

تر قبل مساجد با تعداد بیشتر و همچنین با عناصر رفی 

ان عرصه ظهور و بروز هنر عصر صفویه عنوتر، بهو باشکوه

گیرند. بنای شاخص دوره با ساختاری نمادین شکل می

های متنوعی است که در مقایسه با بناهای صفویه کاخ

تر است با عناصر و حکومتی دوران پیش پر جزئیات

هایی که نمایانگر یك کاخ شاهانه و مجلل با انواع بخش

های پوشیده شده فها و سقها و مقرنسها، قابستون

های دیواری که شامل با کاشی معرق الوان و نقاشی

 هایهای تجریدی و تصاویر انسان و حیوان با رنگطرح

تند از قبیل لاجوردی، ارغوانی، سبز روشن تزئین شده 

 تر و از تنوعتر و یکدستها، سادهاست. در این دوره رنگ

شن، های کرم روها کاسته شده و محدود به رنگآن

نخودی، صورتی و سبز روشن است. نقوش نیز به همین 

صورت نقش گل و مرغ در تر و بیشتر بهترتیب خلاصه

های کاشیکاری با رنگ کرم روشن در زمینه کتیبه

کار برده عنوان رنگ اصلی در سطح آجری نما، بهبه

 اند.شده

 ها و معنا کاوی عناصر ساختاری معماری مسجد وکیل )ماخذ: نگارندگان(انه: استخراج نش5جدول 

عنصر 

 کالبدی

وجه 

 نشانگی
 تصویر مفهوم نمادین نوع

نمود معنایی در مسجد 

 وکیل

 در
 -کارکردی

 معنایی
 نماد

راهی که به ملکوت خداوند 

شود. گذرگاهی از گشوده می

 جهانی به جهان دیگر

 

 عنصری قوی و پرکار
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 دالان
-نحوی

 کارکردی
 حس کشف -انتظار -انتقال نماد

 

بر خلاف مساجد گذشته با ساختاری 

 نود درجه و مستقیم

 شمایل معنایی حیاط
پهنه آسمان و گشودگی فضاا 

 میان عالم ماده و معنا

 

ترین بخش مفاهیم به عنوان قوی

 انتقال دهندهنیایش از شبستان 

قوس 

 ایوان
 ای خداونددرگاه عرش یا خانه شمایل معنایی

 

عنصری قوی و پرتزئین در 

 های مختلف )در سه ایوان(قسمت

 شمایل معنایی گنبد

ی روح و نشانه -سمبل آسمان

عالم مجردات و تمثیلی از 

 جهان روحانی و کمال

-------------- 

در معماری مسجد وکیل گنبد در بنا 

وجود ندارد و از ساختار بنا حذف 

ترین نماد عرفان شده به عنوان اصلی

اسلامی در دو طرف ایوان ورودی در 

 بنای مسجد

 نماد معنایی منار

نمادی از عروج، نور و هدایت و 

سمبل نخستین حالت نمازگزار 

  )قیام(

با ابعادی کوتاه، فاقد حضوری قوی و 

 وجه نشانگی

 شبستان
 -کارکردی

 معنایی
 پهنه زمین شمایل

 

ستون سنگی  48حضوری قوی با 

یکپارچه پدیدآورنده فضایی با 

 ماهیت قوی و اشاره به حضور مردم

 شمایل معنایی محراب

به مثابه نقطه ایی درنبرد با 

شیطان و هوای نفس قرارگاه 

ایی که جان و آسایش روح نقطه

با تزئینات همچون مقرنس 

مخلوق تمثیلی از  در عالم 

 است.

 

با سنگ مرمر و تزئینات سقف حیاط 

 رنگبا استفاده از کاشی هفت

 

کار رفته معماری مسجد بندی نقوش بهدسته 

، آورده شده است، طبق جدول 6وکیل شیراز در جدول

توان به این نتیجه رسید که، هنر ایرانی شامل: زیر می

گرا نقوش هندسی، گیاهی انتزاعی، گیاهی طبیعت

باشد. در مسجد وکیل می گرا( و تصاویر انسانی)واق 

اویر ها به استثناء تصمایهشیراز شاهد استفاده کلیه نقش

انسانی هستیم، )تصاویر انسانی مورد استفاده در مکتب 

توان در بنای حکومتی، ارگ کریم خان زند زندیه را می

مشاهده نمود( و دلیل عدم استفاده از تصاویر انسانی بر 
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  باشد.خلاف اعتقادات مذهبی جامعه می

 کار رفته معماری مسجد وکیل )ماخذ: نگارندگان(بندی نقوش به: استخراج نهایی و دسته6جدول 
نوع 

 نقوش

وجه  محل استفاده بنا ساختار شکل و محتوا

 نشانگی

بر پایه تقسیمات هندسی تکرار شونده و از اشکال لوزی و مدور دارای  هندسی

هنر ایرانی به  های تقسیم و تبدیل سطح درریشه ایرانی و از روش

 آید.شمار می

مسجد 

 وکیل

 نماد مقرنس سقف

گیاهی 

 انتزاعی

گرایی خاص با روش نماد پردازی و چکیده نگاری همراه با تزیین

هندسی همچون -نقاشی ایرانی، و شامل انواع تصاویر با نقوش گیاهی

 های چندگانه و پیوسته.اسلیمی، لچك و ترنج و شاپرک

مسجد 

 وکیل
ها، جداره در قاب بندی

 سقف ایوان ها.

 نماد

گیاهی 

طبیعت 

گرا )واق  

 گرا(

های متنوع از جله زنبق، نرگس را نقش طبیعت گرای گل، مرغ و گل

دارند و به طور خاص نقوش پرندگان )گل مرغ( را در ایوان ورودی 

 توان مشاهده نمود.می

مسجد 

 وکیل
مقرنس سقف ها، 

های های بدنه و دیوارنگاره

 ان وروردی مسجد.بدنه ایو

 نماد

 . نتیجه گیری5

هنر و فن معماری زندیه ترکیبی از معماری 

پیشین ایران است و چنان پلی است که ما را به گذشته 

های یکپارچه در برد. استفاد از سنگپرافتخارمان می

ها و مقرنس ها، طاق نماها،ها، ستونهای بناها، پلهازاره

های دوستونی، شکوهی خاص به فضای بنای زندیه ایوان

چه در معماری بناهای وکیل دیده بخشیده است. آن

شود، تاثیرات و تاثرات است، چنانچه دیوارها با می

آجرکاری متنوع هندسی، تزئین شده است، هنری که 

 اوج آن در دوره سلجوقی و ایلخانی شناخته شده است.

ن پژوهش درصدد پاسخگویی به در پایان ای

توان بیان نمود که: هنر پرسش در پژوهش می

شکوهمند پیکرنگاری درباری در عهد زندیه، نموداری 

ی سازی سدهاست ارزشمند از تلفیق شیوه فرنگی

گرایی اروپایی و عناصر تزئینی یازدهم به همراه طبیعت

ر دهنر ایرانی که تاثیرات آن را در تکامل نقاشی ایران 

توان مغفول گذاشت. ساختار متقارن، دوره قاجاریه نمی

تلفیق نقوش تزئینی و تصویری، چکیده نگاری، رنگ 

گزینی محدود، نمایش صور آرمنی و پرداختن به 

موضوعاتی قدیمی در قالبی جدید از خصوصیات 

ای همایهای که در تمامی مفاهیم و درونشناسانهزیبایی

شمار در این مکتب به فرهنگی بناهای ساخته شده

هایی کارکردی در خوانش بناها عنوان نشانهروند را بهمی

باشد. این )مسجد وکیل شیراز( قابل مشاهده می

کار رفته دارای مضامینی شاعرانه ها و تزئینات بهنقاشی

و تغزلی، همراه با ساختاری عقلانی داشته و در کنار هم 

م گذار مدرنیسپایهی آثار ارزشمندی شدند که آفریننده

 باشد.در هنر ایرانی می

توان به این امر اشاره نمود که، از تحلیل اکنون می

کار رفته در معماری مسجد وکیل های بهقیاسی نشانه

گردد. در الگوی معماری مسجد، توجه به مشخص می

وجوه کارکردی و برآوردن نیازهای ساکنین شهر در 

ایت شده و حضور و تجم  در مکانی مذهبی کف

ترین و کارگیری حداکثر مفاهیم و یا ایجاد قویبه

تأثیرگذارترین عناصر در کالبد مسجد جهت بیان و 

تأکید بر وجه عرفان بنا مدنظر نبوده، لذا حذف معنی 

ترین عنصر در بیان نمادین محتوای عنوان اصلیگنبد به

کارگیری دومین عنصر نشانگی هنر عرفان اسلامی و به

گوش و ماری یعنی منار در شکل عنصری ششاین مع

کوتاه در دو طرف نه چندان رفی  ورودی ایوان ورودی 
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گرا، روحیه بدون تجمل و حداقل پیرو دیدگاه مردم

توجه به پیچیدگی ارتباط فضایی در بنا بیانگر تأثیرات 

باشد که در گرای این دوره میهای اولی و سادهدیدگاه

ل اشار کرد که اصول معماری توان به این اصنهایت می

زندیه، یعنی عملکردگرایی و توجه به مقیاس انسانی، 

سادگی در تزئینات که همگی اشاره به عنصر 

کار رفته نسبت به دوره صفویه و شناسی دارد، بهنشانه

پیرایگی و توجه به استحکام بناها، در نظر گرفتن بی

نهایت اقلیم، الزامات محیطی و مصالح بوم آورد و در 

های کهن معماری و الگوهای تلاش برای احیای سنت

های فرهنگی، مایهوسیله مفاهیم و درونمحلی به–بومی

ترین مبانی فکری معماری این ترین و کلیدیاز مهم

 گردند.دوره محسوب می
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